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Franco Fagioli — Orfeusz i Eurydyka Glucka, realizacja w Palacio Versailles
7.11.2013 r. (wykorzystany fragment do znalezienia na YouTube)
Fazil Say - Black Earth

Scena powinna by¢ obrotowa, podzielona na 2 czesci:

Cze$¢1 Pracownia, ale zarazem sala wystawowa; z boku co$§ w rodzaju
barku

Cze$¢ 11 Mieszkanie Bacona po lewej stronie, po prawej bar z niskimi stolikami
z krzestami, na ktérych mozna usadzi¢ manekiny i wysokimi, przy
ktorych goscie pija (strony lewa i prawa ustalane z punktu widzenia
widowni!)

Scena1

Pracownia. W zasadzie sterylnie czysta i pusta. Tylko w jednym rogu, lewym, oswietlonym
ostrym $wiatlem (reszta pracowni raczej pétmroczna) stoi blejtram z ustawionym na nim
ptotnem. Obok podreczny stolik z przyborami: paleta do farb, pojemniki z pedzlami, farby
w tubach, skrobaki, szpachelki, ktérymi naktada sie i rozprowadza farbe. Bacon maluje.
Ma nieco ponad 60 lat, ale twarz bez zmarszczek, okrgglg, dos¢ charakterystyczng. Wlosy
potditugie, w nietadzie. Od czasu do czasu pokastuje (ma astme; aktor, ktéry bedzie go
gral, musi o tym pamietac). Nie ma modela, tylko kilka fotografii mezczyzny (Dyera)
przypietych na Scianach wokél, a takze na krawedzi blejtramu. Jednoczesnie Obraz
rzeczywistej pracowni Bacona powinien byé wyswietlany na duzym ekranie nad glowg
malarza. Jak wiadomo, przedstawia pomieszczenie wypelnione gazetami, fotografiami,
ksigzkami, obrazami, zaschnietymi pedzlami (do znalezienia w internecie). Z wiezy
ustawionej na podrecznym stoliku opodal dobiegajg muzyka i spiew. To spiewa Franco
Fagioli (Orfeusz i Eurydyka, fragment na YT z przedstawienia paryskiego z roku 2013). Na
obrazie zarys postaci Dyera siedzgcego na sedesie (fragment tryptyku z 1971 roku; to obraz
ktory przedstawia zmartego Dyera; umart z przedawkowania narkotykow w przeddzien
wielkiej retrospektywy Bacona w Grand Palais w Paryzu w 1971 roku).

Bacon: Fuck!
Fucking idiot! Debil! (maluje, zerka na zdjecia, po dobrej chwili odsuwa
sie od obrazu)
Jak, kurwa, mogtes!
Akurat wtedy! Odebrale$ mi calg przyjemno$é. Musialem mysle¢ o tobie
zamiast o moich obrazach i go$ciach wernisazu. Glupiec! Cholerny glupiec!
(po przerwie, innym tonem) Nie, wcale nie myslatem o tobie. Zajmowatem
sie go$¢mi. Wiesz, kto przyszedi? Caly Paryz! (maluje)
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Tak mnie w dodatku upokorzy¢. Z jakimis pierdolonymi Arabami (kaszle).
Na koniec. Drugi raz to samo, szlag! Co za przeklenstwo! (po dobrej chwili,
w ktérej maluje)

Piekne! (obraca si¢ w strone skqd plynie spiew, nastuchuje dtuzszy czas)

FaGioLr: (wylania sig gdzies z tego potmroku)

Naprawde? Podoba sie panu?

BacoN: (obraca sig w jego strong. Stoi w poplamionym fartuchu, niedogolony,
z pedzlem w uniesionej rece.)

Chyba nie ma watpliwosci. A co ja tu niby maluje¢? Stary mit o mitosci
i zdradzie. Ty go $piewasz, ja maluje. Wszystko gra.

Fagroir: zdradzie?! Mysli pan, ze Orfeusz zdradzit Eurydyke?

Bacon: Oczywiscie!

FagioL: Jak to?!

Bacon: A dlaczego sie obejrzal? Przeciez miat zakaz, wiedzial, Ze nie wolno
mu si¢ oglada¢, pdki nie wyjdzie z Hadesu. A si¢ obejrzal.

FagioL1: Moze z pragnienia, zeby ja zobaczy¢? Z niecierpliwosci, z mitodci.

Bacon: Géwno prawda. Gdyby tego naprawde chcial, to by wytrzymal. Nie,
chcial wrdci¢ bez niej i zy¢ samotnie. Nagle zdal sobie z tego sprawe. W samg
pore, w ostatniej chwili.

(maluje dalej, poprawia jakis detal przy twarzy)
Tylko samotne zycie daje piesn.

FaGioL1: Nie wiem, czy bym sie z tym zgodzil.

Bacon: Bo jestes jeszcze mlody. Za mlody, zeby to wiedzie¢.

Ale kiedys si¢ dowiesz, tak czy owak. (maluje, po dobrej chwili) Dowiesz sig, ze
rodzisz si¢ samotny i umierasz samotny, nie tudz sig, ze jest inaczej. Ludzie
wokot ciebie to sprawa przejéciowa. Przyjaciele, pochlebcy, kochankowie.
Oklaski tez.

Fagrorr: W tych pies$niach, ktére $piewam, czlowiekowi zawsze towarzyszy
Bdg. Nie s3 sami.

Bacon: Bog? Nie zartuj! Nie dzisiaj, nie teraz. Kiedy$ moze i tak, moze w niego
wierzyli. Ale nie teraz. Juz nie.

(Swiatto przygasa tak, ze postacie Bacona i Fagiolego stajg si¢ niewi-
doczne.)

(Z offu dobiega recytacja poematu Rézewicza.)

Rembrandt, Velazquez

No tak oni wierzyli w zmartwychwstanie

Ciata oni si¢ modlili przed malowaniem

oczywiscie pili jedli mordowali
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gwalcili i torturowali
ale wierzyli w ciala zmartwychwstanie
w zywot wieczny

Scena 11

Ta sama pracownia, ale doswietlona. Okazuje sig, ze jest dos¢ przestronna. Na $cianach, na
wysokosci oczy cztowieka, zainstalowano ekrany, a na nich wyswietlajq sie obrazy Bacona
(lub ich duze reprodukcje). Sq to wizerunki papiezy, przewaznie w klatkach. Wzdtuz Scian
postepuje Fagioli z Aniotem. Przy niektorych zatrzymujq sie dluzej, patrzq. Nic nie mowig.
Przesuwajq si¢ od ekranu do ekranu. Scena moze trwac tak dtugo, jak rezyser uzna za
stosowne. Jednak chyba nie mniej niz 5 minut. Mimika i gesty oglgdajgcych muszg by¢

wyraziste i ,,mowigce”.

Scena 111

Siedziba Domu Aukcyjnego Sotheby’s, aukcja malarstwa; w tejze pracowni, tylko inaczej
zorganizowanej. Na podwyzszeniu katedra z mlotkiem. Obok krecq si¢ jacys ludzie (jeden
z telefonem w garsci), nie wiecej niz trzech. Jedyng aktywng postacig jest Mistrz, a pod
koniec takze czlowiek z telefonem.

Sala wypetniona, krzesta zajete. Ale nie muszg to by¢ zZywi aktorzy, mogg by¢ figury
ludzkie wyciete z kartonu i odpowiednio umocowane, jak w Muzeum Polin, lub kukly.
Wehodzi Mistrz.

MisTrz: Dzi$ przedstawiamy Panstwu intrygujacy obraz wspanialego mala-
rza, Francisa Bacona. Jest to jeden z jego "papiezy”. Jak wiadomo, Bacon
malowal papiezy przez cale Zycie, tych ujec jest podobno czterdziesci piec.
Albo raczej bylo, poniewaz niektdre zniszczyl. Tu mamy wersje fioletows.
Zaczynamy aukcje. Cena wywolawcza to 50 tysigcy funtéw. Postgpienie
wynosi 10 tysiecy funtéw.

Kto da wigcej?

(wsréd publicznosci wrzawa, tu i dwdzie wyskakujg automatycznie ,lizaki”
Z numerami)

Numer xv, dzigkuje.

Szesédziesiat tysiecy. Kto da wiecej?

(wsrdd publicznosci wrzawa, jak wyzej)

Numer xvz, bardzo dzigkuje.

Widze jeszcze jeden numer, dzigkuje.

Kto da wigcej?
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(wsréd publicznosci wrzawa, jeden z ludzi na podium odbiera dyspozycje
przez telefon)
CZLOWIEK Z TELEFONEM: (méwi do telefonu)
Tak. (po chwili) Tak jest. Zrozumiatem. Przekaze.
(nachyla sig do ucha Mistrza, co$ szepcze)
MisTRz: (kontynuuje)
Whplyneta oferta od anonimowego klienta. Wynosi.
Kto da wiecej?
Nie widze. (uderza milotkiem)
Po raz drugi. (uderzenie)
Po raz trzeci. (uderzenie)
Sprzedany!

Scena 1v

Pracownia. Jak poprzednio. Moze w niej zostac czes¢ krzeset, pustych. W prawym rogu
stoi teraz wysoki okrggly stolik, przy nim stojg Dwaj Krytycy. Pierwszy opiera sig lewym
ramieniem o krawedz stolika. Ubrani w szykowne, sportowe, tweedowe marynarki, jeden
ma krawat, drugi kolorowy fular pod szyjg. Drugi (wyprostowany) trzyma kieliszek biatego
wina w reku, kieliszek Pierwszego stoi na stoliku. Lezy tam tez jakis notes.

KryTYK P1ERWSZY: (W okularach) Niezle, co?

KrYTYK DRUGI: Ano niezle. Kto by pomyslal! Kto by pomyslal, ze az za tyle
pdjdzie.

KRryTYK PIERWSZY: Pare lat temu mozna bylo kupi¢ ,,papieza” za 10 tysiecy
funtow.

KryYTYK DRUGI: Ba, po $mierci malarza jego obrazy zawsze rosng w cene.

KryTYK PIERWSZY: Wiadomo, nic juz nie namaluje, nie doda, nie zmieni. Ale
zeby az tak?! Nie do wiary!

KryTYK DRUGT: Ale co ty wlasciwie widzisz w tych obrazach? Co$ w nich musi
by¢, to jakas jego obsesja. Tyle tego!

KrYTYK PIERWSZY: Zauwaz, ze te postaci sg przerazone. Wrzeszcza, majg
otwarte usta. Nie wiadomo - dlaczego?

KryTYK DRUGTI: Jakby si¢ czego$ baly. Ale czego? Wiadzy, ktdrg maja, czy
uwiezienia w konwenansach, zamkniecia w rytuatach. To jaka$ pieprzona
zagadkal!

KryTYK P1ERWSZY: Wlasnie! Krzycza, ale ten ich krzyk nie wydostaje si¢
na zewnatrz. Ttumi go klatka. A moze to jest jaki$ nakaz, oredzie? Albo
lament. Chuj wie.
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KryTYK DRUGI: Moze boja si¢ tej wladzy, ktora maja. Krzycza z przerazenia.
Wiesz, ze ta wladza spada na nich nagle. Umiera aktualny papiez, kardy-
nalowie zbieraja si¢ na konklawe, jeden z nich dzi$-jutro bedzie papiezem.
Nie kazdy jest na to psychicznie gotowy, mimo treningu, jaki przeszli bedac
wlodarzami swoich diecezji. Moze dlatego sg tacy przerazeni. Pomysl tylko,
nagle caly Kosciot na ich barkach, przeciez to instytucja hierarchiczna
i totalitarna. Pontifex maximus. (popija tyk wina) Wszystko od niego
zalezy. Chociaz pramodel na obrazie Velazqueza wydaje si¢ spokojny
i pewny siebie.

KryTYK P1ERWSZY: Czy nie mysélisz, Ze to jest alegoria wszelkiej wladzy, nie
tylko papieskiej? Wiadzy, ktéra zabija? Bo wiadza w koncu unicestwia
wiadce. Szekspir to dobrze wiedzial. Nakazy, zakazy, rozkazy to jedno, a zy-
wiof ludzki, biura, struktury, powigzania, sumienie, samo zycie to drugie.
I to ono w koncu bierze gore, to glupie, prymitywne, przebiegte, masowe
i podstepne zycie, ktdre si¢ nie oglada na stowa papieza ani zadnego innego
jedynowtadcy.

KryTYk DRUGI: Moze i masz racj¢. Wladca nigdy sobie nie radzi do konca
z wladzg, bo to jest system. Staje sie w koricu jego ofiarg. Popatrz na Hitlera,
Mao, na Stalina, Idy Amina. Kapuscinski pokazat to do$¢ przewrotnie w Ce-
sarzu. Znasz to przeciez. Moze oni to wiedzg i dlatego sa tacy przerazeni.
(popija wino) Wiedza, ze to jest pulapka, z ktérej nie ma wyjscia. To koniec.

KryTYK PIERWszZY: Czytalem, ze to moze mie¢ tez odniesienie do jego ojca.
Wiesz, ze to byt autorytarny skurwysyn, ktory go ttamsit, kazal go chlosta¢
swoim stajennym, bo prowadzit jaka$ pieprzong stadning koni i miat pod
reka takich ludzi, prymitywow.

KryTYK DRUGI: Wiem. Oczywiscie, Ze wiem.

Podobno jeden z nich zgwalcil chtopaka, gdy mial pietnascie lat. Jest taki
obraz, ktory sie chyba do tego faktu odnosi. Wysoka trawa i posrdd niej
ten akt.

KRYTYK PIERWSZY: Jest, wiem. Ale moze to nie byl catkiem gwalt, tylko seks
z przyzwoleniem. Przeciez on byt homo, ten maty. Od poczatku. Wiedziat
o tym. To draznilo jego starego. Ale wracajac do naszego watku: ci papieze
to moze by¢ jakas symboliczna figura ojca i karykatura jego patriarchalnej
wiadzy.

KryTyK DRUGI: Co, chcesz teraz powiedzie¢, ze kazdy ojciec boi si¢ swojej
wladzy? Ze boi sie sam siebie, swojej roli? (popija) To by byto nawet ciekawe.
Z tym pogladem spodobalbys sie feministkom. Ale méwigc serio: co$ jest
na rzeczy. Wspdlczesni $wiadomi ojcowie maja problemy ze swoim kultu-
rowym usytuowaniem. Trzeba przezwyciezy¢ wiele stereotypow.
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KRrRYTYK PIERWSZY: OK, zostawmy tego ojca. Mnie si¢ wydaje, ze chodzi tu
0 co§ szerszego, o krytyke tego, co symboliczne. Jezyk jest zjawiskiem sym-
bolicznym. A Bacon cenif konkret: mieso, pieprzenie, zeby, 16zko, krzesto,
lustro. Nie stowo. Zauwaz, Ze nawet nie podpisywal swoich obrazéw. Nie
naduzywat stow.

KryTYK DrUGI: Chyba, ze byl pijany.

KryTYK PIERWSZY, KRYTYK DRUGI: Wtedy belkotal. (cos tam dalej mam-
roczg)

(Swiatlo przygasa.)

Scena v

Pracownia, jak poprzednio. W lewym rogu sztalugi, przybory, ostre Swiatlo. Bacon w dzin-
sowych poplamionych farbami spodniach i rozchelstanej biatej koszuli z podwinigtymi
rekawami maluje jeden ze swoich ,krwawych” obrazow. Oddala sig, sprawdza cos, patrzy
na fotografie zaszlachtowanych zwierzqt, przypiete do sztalug albo zaraz obok, na Scianie.
Rozplatane tusze Swini czy krow, lezgce na stotach, wiszgce na hakach. Pokastuje. Nad jego
glowg duzy ekran, na ktorym pojawiajq si¢ obrazy zaszlachtowanych zwierzgt i zmasakro-
wanych ludzi. Bebechy. Krwawe strzepy. Jego obrazy. Niektore mozna powtarzac. Cala scena
powinna trwaé ok. 5-7 minut. Scena w catosci mimiczna, bez stowa. Z offu dobiega - raz
glosniej, raz ciszej - glos recytujgcego aktora (fragment wiersza Rézewicza pt. Ocalony):

Mam dwadziescia cztery lata
ocalalem
prowadzony na rzez

czlowieka tak si¢ zabija jak zwierze
widzialem:

furgony porabanych ludzi

ktorzy nie zostang zbawieni.

(Powinien byé powtérzony min. 3 razy.)

Scena vI

Zmiana scenerii, rzecz dzieje sig¢ teraz w Czesci 11. Ta cze$¢é musi byé tak pomyslana
i urzqdzona, zeby petnita funkcje mieszkania, ale takze baru-kawiarni. Wystarczy od-
powiednio operowaé umeblowaniem i oswietleniem. Mieszkanie zajmuje lewg polowe
sceny, bar prawg.
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Kuchnia. W kuchni musi by¢ jakas namiastka typowego wyposazenia z plytq grzew-
czg, lodéwkg (bo 16d, szampan), piecykiem elektrycznym, rozmaitymi utensyliami kuchen-
nymi. Na Srodku stot, dwa krzesta z wygodnymi poduszkami, na tylnej scianie skérzana
kanapa.

Przy kuchni krzgta sig Bacon (powinien wyglgda¢ tu kilka lat modziej niz w pierwszej
scenie), ubrany w dzinsy, koszule w kratke i skérzang kamizelke. Miesza potrawe w patelni,
prébuje, dosypuje soli, miele pieprz. To moze byc jakies migso w kawatkach z jarzynami.
Potrawa powinna by¢ prawdziwa i pachniec. Na kanapie opodal siedzi Dyer z jakims
kolorowym magazynem na kolanach. Jest to duzy mezczyzna, lat okoto 40, wydatny nos,
twarz ,mocna”, wlosy zaczesane do tytu, ,,ulizane”, ubrany troche tandetnie. Przystojny,
ale nie lalus. Od niedawna sq parg, wiec cala ta scena jest pod znakiem przekomarza-
nia sie.

Bacon: (mieszajgc) Nakryj do stolu, bo zaraz bedzie gotowe.

DYER: Juz sie robi. (rusza w strong szafki z naczyniami, powinna miec szklane
drzwiczki, Zeby bylto widad, co gdzie stoi) Jakie wino pijemy?

Bacon: Do tego (wskazuje topatkg) to czerwone. I wyjmij bagietke, jest w dol-
nej szafce.

DyYER: (wycigga talerze, ktadzie obok sztucce, serwetki, stawia kieliszki, otwiera
wino, ktadzie w koszyku bagietke, po drodze muska Bacona po karku, Bacon
odpowiada na ten gest okrgglym ruchem glowy) Co$ nie za bardzo $wieza
ta bagietka.

Bacon: Nie wychodzilismy po potudniu z domu, a t¢ kupitem rano. Nie ma-
rudz! (sigga do szafki po duzg mise)

DyER: Nie marudze, tylko moéwie. Zresztg do tej potrawy to moze i lepiej, ze
nie taka prosto z pieca.

Bacon: No, widzisz. Czasem potrafisz powiedzie¢ co$ rozsadnego. Voila! Go-
towe. (stawia na stole misg z potrawg) Prosze, nabieraj! Ja naleje wina.

DyeR: Dzieki, monsieur! (zaczyna jes¢, urywa kawatek bagietki, po nim to samo
robi Bacon)

Smaczne! Udalo ci si¢. Twoje zdrowie! (stukajg si¢ kieliszkami)

Bacon: Ba! Masz do czynienia z mistrzem.

DYER: Zawsze sobie gotowales?

Bacon: Czasami. Dla siebie samego rzadko, ale jak mam gosci...

DyER: Czyli ja jestem gosciem?

Bacon: W pewnym sensie jestes. Wcigz jestes.

DyEeRr: Wciaz nieproszonym? Czy juz proszonym?

Bacon: Czy zlodziejaszek moze by¢ proszonym gosciem?

DyER: Jaki zlodziejaszek? Raczej aniol, przeciez spadlem ci z nieba.
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Bacon: Fakt, powinienem zmieni¢ kwalifikacje. Stale$ si¢ dla mnie aniofem.

DYER: Zepsutym aniofem, wiec raczej diablem.

Bacon: O, tak! Chetnie sie zgodze. W 16zku jestes diabtem, ale tak w ogdle to
jeste$ aniotem.

DyYER: Anielski diabel, diabelski aniol. Lubisz sprzecznosci?

Bacon: Uwielbiam! Nie cierpie jednoznaczno$ci, nie toleruje oczywistosci.
Ani w ludziach, ani w zyciu, ani w sztuce. We wszystkim musi by¢ troche
zaskoczenia, tajemnicy, niespodzianki. Czego$ niedopowiedzianego. To
mnie kreci!

DyER: To ja ci zrobitem spora niespodzianke.

BACON: Zeby$ wiedzial! Ze ztodziejaszka - kochanek i przyjaciel. Nie kazdemu
sie zdarza.

DYER: Moge co$ powiedziec?

Bacon: Méw!

DyER: Ale to nie bedzie za mite.

Bacon: No juz, gadaj!

DyEeR: No dobrze. Chcialem powiedzie¢, ze dla mnie duzym zaskoczeniem jest
to twoje malarstwo. Dlaczego jest takie okropne?

Bacon: Okropne, méwisz? Okropne... (zamysla sie, kaszle) Kiedys ci to wy-
tlumacze. Ale to dluzsza sprawa, nie mamy teraz czasu. Idziemy do baru.
Skonczyles?

DyER: Tak, merci.

(Swiatlo przygasa.)

Scena viII

Bar, publicznos¢ mieszana. Posrodku sali stoi barek (na tylnej Scianie, tylko ta czes¢ jest
dobrze oswietlona, kuchnia ginie w mroku), prostopadle do widowni stoi skorzana kanapa
z kuchni, tylko teraz przesunigta wgskq czescig do widowni. Przed nig ze dwa okrggle
wysokie stoliki na metalowej pojedynczej nodze, dalej niskie stoliki z krzestami. Krecg sig
ludzie zZywi, ale i przy tych stolikach, i na tej kanapie mogg by¢ zainstalowane manekiny.

Przy barze barman, wita gosci.

BARMAN: O, jest pan. Jak mito! Brakowalo tu pana.

Bacon: Komu brakowato?

BARMAN: (stropiony) No, tak w ogéle, bo jak pan jest, to od razu jest wesolo.

Bacon: No to podaj nam szampana, rozejrzymy sie po ludziach.

BARMAN: Stuze uprzejmie. (po chwili stawia na ktéryms stoliku kubelek z butelkg
w Srodku i dwa kieliszki)
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Bacon: (nalewa, podnosi kieliszek do ust, trgca si¢ z Dyerem) Zdrowie!

DyERr: Twoje!

Bacon: Chodz, przywitamy si¢ z ludzmi. (dosiadajg si¢ na kanapie, wchodzg
miedzy ,,tHum”, stychac jakies urywane gadki typu: Witajcie, Jak si¢ masz,
Hello!, Gdzie bytes wczoraj?, Wrocitem z Dublina, Bytes w Monachium?,
Kochanie, witaj! - szmery, gadki, urywane stowa; to trwa dobrg chwile. Lu-
dzi Zywych jest mato, géra 5-8 0sob [ale przynajmniej kilka kobiet!], wiec
muszq sig krecic, byc stale w ruchu, zeby sprawiaé wrazenie, ze jest ich duzo
i ze w ogdle cos si¢ tam dzieje. Z czasem zaczyna sig coraz bardziej przebijaé
jeden glos, glos Bacona. Juz jest niezle podchmielony, nie trzyma w reku
kieliszka, tylko butelke, z ktorej co chwila pocigga. Gada coraz bardziej
betkotliwie i glosno.)

Bacon: Chodz tu, Zorz, nie wstydz sie, ze pijesz. Ja pije i ty pijesz. Niekt6rych
jeszcze nie znasz. To mo6j nowy kochanek. (obejmuje go za szyje, przycigga
do siebie, jest troche nizszy od Dyera) Taki mi sie trafil. Spad! z nieba, do-
stownie. Wpad! przez okno w suficie.

(do Barmana) Barman, szampana!

Fuck! Wiecie, Ze w pracowni musze mie¢ duzo $wiatla, wiec mam tam okna
w suficie. A on chcial mnie okras¢. ($mieje sig) Troche mnie wystraszyl, ale
zaprositem go do kuchni na drinka. Akurat bytem w domu. Musiatem go
rozebrac, zeby sprawdzi¢, czy nic mu sie nie stato. (salwa Smiechu! Dyer stoi
lekko zazenowany, ale usmiecha sig. Bacon poklepuje go po plecach) I zostal.
I jest. Fuck! (przechyla butelke, pije) Lubie go. Ty mnie lubisz, Zorz? Gadaj
tu zaraz! (Zorz trochg zawstydzony, usmiecha sig, ale nic nie méwi) Ale sie
upilem. Zaprowadzisz mnie do domu? Obaj pijemy, ja wiem. Ale ty pij
mniej, bo musisz mnie zaprowadzi¢ do domu. Do tdzka, sam nie dam rady.

KTo0$: Masz teraz lokaja.

Bacon: A mam. W Berlinie, dawno temu, przed wojng (smieje sig), jak si¢ upi-
fem, to odprowadzal mnie do domu méj przyszywany wujek. A potem mnie
ruchatl. Dawne czasy, jakie dawne czasy! Jeszcze przed Hitlerem. Lubil mnie
ruchag, jak bylem pijany. Bytem pijany. Na zto$¢ ojcu. Pozwalalem sie dymac
facetowi, ktory miat sie mng opiekowa¢é. Ojciec mnie z nim wystal, bo bat
sie, ze wpadne tam, w tym Berlinie, w zte towarzystwo. Hahahaha! Pewnie,
ze wpadtem. (zatacza sig) Jeszcze jak wpadtem, wpadatem kazdego dnia
i kazdej nocy. Hahahaha! Z przyjemnoscia wpadatem. Berlin przed wojna
to byt raj dla facetéw. Zresztg nie tylko dla facetow. Facetdw... Pedatow...
Na zlos¢, fuck... (pije) Bo ojciec mnie nienawidzil. Widzial, ze nie jestem
taki samiec jak on (pocigga z flaszki). Mial duzego, fakt. Raz widziatem.
Chcial, zebym taki byt, ale nic z tego. Nie byk, a krowa.
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Scena vIII

Kuchnia, jak w scenie v1. Przyjaciotka w domowym stroju robi herbate. Ogrzewa czajniczek,
Otwierajg si¢ drzwi, wchodzi Sontag. W dlugim, jasnym prochowcu, duza torba w reku,
bujne czarne wlosy puszczone luzno na plecy. Ma ok. 60 lat, zmeczong, $niadg twarz.

PRZYJACIOLKA: A, jestes! Hello!

SoNTAG: Nareszcie. Koszmarna podréz. Samoloty nie gwarantuja teraz zadnego
komfortu podrézy. Maséwka. Wygnietli mi kompletnie plaszcz w tym luku
na bagaze, niektdrzy wpychaja tam catkiem ciezkie walizki. Na dus.

Przyjacidrka: No, niestety. Tak si¢ porobito. Podrézomania.

Chcesz herbaty? Wlasnie zaparzylam.
SoNTAG: Bardzo chetnie, dzigkuje. Musze si¢ troche odstresowac.
PRzYJACIOLKA: (sigga po filizanki, nalewa, stawia na stole)

I jak bylo? Podobala ci sie ta wystawa?

SoNTAG: Wiesz (pocigga tyk herbaty), podobata mi sie z jednego powodu. Ta-
kiego mianowicie, ze potwierdza moje przekonanie, ze mozna do$wiadcza¢
dziela sztuki bez konieczno$ci jego interpretacji.

Przyjaciorka: Taki jest ten Bacon?

SonTAG: Tak go odbieram. Czysty artystyczny obiekt, najczesciej brutalny,
mocno ekspresyjny. Wyobraz sobie obrazy, na ktérych maluje czlowieka
posréd krwawych kawaldéw zarznietych zwierzat. To, co si¢ w nich przede
wszystkim widzi, to sam ten obraz: kolory, fakture, obiekty, krew, brud.

PrzyjaciOrkA: Ale to chyba ma jakis sens poza tym, ze jest tak namalowane?
(siega po filizanke)

SONTAG: Moze i ma, ale nie narzuca si¢ on od razu. Pierwsze wrazenie, to
jest wrazenie czysto estetyczne, odbierasz obraz, a nie jakas tam ideologie.

PrzyjaciérkA: Moim zdaniem nie da si¢ oddzieli¢ jednego od drugiego. Kiedy
robie fotografie Demi Moore w ciazy, to owszem, mozna traktowac ja
czysto estetycznie, ale zaraz, nie, nie zaraz: rdwnoczesnie pojawia si¢ mysl,
po co to robie, dlaczego ona sie na to godzi, pytania o to, czy cigza jest
blogostawienstwem dla ciala, czy moze raczej gwaltem, i dziesigtki innych.

SoNTAG: Bo ty w gruncie rzeczy wybierasz tematy i obiekty ideologiczne. Takie,
ktore majg dzialaé spolecznie, sg utylitarne, z przestaniem. A ja tego od
sztuki nie oczekuje.

PrzyjaciOrkA: To czego oczekujesz?

SONTAG: (zirytowana) Nie badz glupia! Juz ci to ttumaczylam sto razy. Sztuka
powinna by¢ czysta i oddzialywaé przede wszystkim na zmysty. Wazne
jest, jak jest zrobiona, jakich narzedzi uzyl artysta, jaki wyksztalcil przy
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tym jezyk estetyczny lub w jaki sie wpisuje. To, co ludzie z tego wyciagna,
w jakie konteksty ideologiczne wprowadza, to jest rzecz wtorna.

PrzyjaCIOLKA: Ale przeciez wszyscy tak wiasnie robig.

SONTAG: Robig tak, bo zapomnieli, Ze pierwotnie sztuka miata by¢ blyskiem
miedzy okiem a sercem. Teraz si¢ uwaza, ze oko faczy sie z mysla i dlatego
sa bezradni wobec czystego dzieta sztuki. Dopiero, jak je ustawig w jakims
ciagu, dopisza ideologie, to im si¢ wydaje, Ze je zrozumieli. A oni je tylko
odpowiednio skadrowali po to, zeby przykry¢ wtasne niedotestwo.

Przyjaciérka: No nie wiem. Wydaje mi sie, ze z kazdym przedstawieniem
$wiata w sztuce wigze si¢ jaka$ my$l, interpretacja, ideologia — jak to okre-
$lasz. Inaczej si¢ nie da.

SoNTAG: Da sie, da. Bacon to udowadnia. Gdy patrzysz na te jego krwawe ob-
razy, zdeformowane twarze przyjaciol, bo maluje gtéwnie ludzi ze swojego
kregu, widzisz przede wszystkim obraz. Kolor, konstrukecje, pomyst, fakture.
Mysl interpretacyjna pojawia sie, oczywiscie, ale wtdrnie, zawsze z duzym
opoznieniem. Albo i wcale. Nie musi si¢ pojawi¢, chociaz krytyce o to
chodzi, wigc zmusza Bacona, zeby gadat o tych swoich obrazach. Moim zda-
niem nie powinien. Obraz dziata kolorem i ksztattem. I tyle. To wystarczy.

PrRzYJACIOLKA: Ja nie znam za dobrze tych jego obrazdw, ale nie wydaje mi
sie mozliwe takie oddzielenie charakteru obrazu od jego istoty. A istota
dla widza, moze poza waskim kregiem ludzi z branzy, jest pytanie o to, co
one znacza.

SONTAG: Bla-bla-bla. Znacza, sracza (zirytowana). Wyobraz sobie obraz, ktéry
przedstawia jakiego$ czlowieka czy moze nawet pare na tozku, ale to nie sg
ludzie jak z innych obrazdw, tylko jaka$ krwawa platanina kawaléw ciala,
wnetrznosci, kiszek, kutasow, nie wiem czego jeszcze - i tylko to mnie
interesuje. To zatrzymuje wzrok i uwage. Na dlugo. Nie twierdze, ze nie
mozna takiego obrazu jako$ zinterpretowad, ale Zeby to zrobi¢, potrzebna
jest wiedza zewnetrzna, wlasnie jaka$ ideologia. Lecz wtedy obraz sam
w sobie, obraz jako taki schodzi na dalszy plan. A nie powinien, bo on jest
najwazniejszy. (dopija herbate)

Przyjaciérka: Ale...

SoNTAG: Nie chce mi si¢ juz gada¢. Ide spad, jestem wykonczona. Dobranoc!
(Swiatlo przygasa.)

Scena 1x

Mieszkanie Bacona. On siedzi na kanapie, ciemne spodnie bez kantow, skérzana czarna

kurtka. Dyer wyciera jakies talerze, ustawia je w szafce.
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Bacon: Nalej nam whisky. Chetnie napije si¢ teraz whisky.

DYER: Tej, co zawsze?

Bacon: Tak, ta jest najlepsza. Wcigz mi smakuje.

Wiesz, musze ci co$ powiedzie¢. Dostalem dzis$ zaproszenie z bardzo pre-
stizowej galerii. Chcg zrobi¢ moja retrospektywna wystawe.

DYER: Super! Zaptacg ci?

Bacon: Zaptacs, nie zaplacg, to nie jest wazne. Mam pienigdze. Najwazniej-
sze jest miejsce i klientela. Bo to ona zdecyduje o sukcesie. Krytyka juz
mnie polubita. Od tej strony nie musze sie niczego obawiaé. Ale zebys byt
kim$ w tym $wiatku, twoje obrazy muszg si¢ jeszcze drogo sprzedawac.
I do tego potrzebna jest prestizowa galeria i dobry klient. Wystarczy, ze
po tym wernisazu sprzeda si¢ kilka prac i beda o tobie pisa¢. A jest na to
szansa.

DyEeRr: No wiem. Ale juz ci méwitem, ze te twoje obrazy wydaja mi sie brzydkie.
Sorry, ze tak je odbieram.

Bacon: Nie szkodzi, masz prawo. Jak ci si¢ co$ nie podoba, to masz prawo to
powiedzie¢. Ale mysle, Ze wiem, o co ci chodzi. Twoim zdaniem, obraz
powinien by¢ tadny i przedstawia¢ co$ dobrze znajomego, wtedy by ci sie
spodobal.

DYER: No wiasnie!

Bacon: Ale ja tak nie maluje. Nie chodzi mi o to, zeby obraz podobat si¢
estetycznie, on musi wstrzasna¢, zmusic cie do intensywnego i pytajacego
spojrzenia, przyku¢ twojg uwage.

DYER: Ale jak? Czym?

Bacon: Czym? Wilaénie tym, Ze nie jest podobny do tego, co przedstawia.
Podobny w potocznym znaczeniu, czyli, Ze jeste$ na nim tak podobny jak
na fotografii. Malarstwo nie jest fotografig. Juz nie. I nie powinno by¢. Od
czasu jak wynaleziono fotografie, malarz nie musi malowaé modela tak,
zeby wygladal ,,jak zywy”. (popija) Ja nawet nie mam modela. Nigdy ich nie
potrzebowalem. Ja maluje ludzi tak, zeby widza czyms przerazili, Zeby ich
zapamietal, poruszyt w nich jakies struny. Widziale$ kiedy$ obraz Muncha?

DyYER: Nie, chyba nie.

Bacon: To taki stynny obraz w nieciekawych, szarych kolorach, ktéry przed-
stawia niepozorng posta¢ kobieca na jakim$ moscie. Postaé, ktora krzy-
czy. Chyba krzyczy, bo ma otwarte, okragte usta. Mozna si¢ domysli¢, ze
krzyczy. To si¢ nazywa ekspresja. Potem w te strone poszedt szalony Vin-
cent. Probowatem go kiedys nasladowac, ale nie jestem zadowolony z tych
obrazow.

DYER: A ciebie jak nazywaja?
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Bacon: Mnie tez nazywaja ekspresjonistg, niech im bedzie. Krytycy muszg na-
zywad, taka ich rola. Ale jak zwal, tak zwal. Podstawowe pytanie jest takie:
czy obraz widza obchodzi? Czy go porusza, czy budzi w nim jakies pytania.
Moje obrazy budzg najcze$ciej pytania typu: dlaczego on tak wszystko
masakruje? (pocigga whisky, chwilg milczy, kaszle) Masakruje, kurwa, ma-
sakruje. A czy zycie nie jest jedng wielka masakra? (wzburzony) Czy $wiat
nie jest zmasakrowany? Czy ja moge malowac $wiat czysty i gladki, jesli
go takim nie widze??? Ogladales moje Glowy?

DyYER: Nie. (lekko zawstydzony)

Bacon: Nie, oczywiscie. Skad by. Ale sobie obejrzyj w wolnej chwili, jakie$
powinny sta¢ jeszcze w pracowni. Zobaczysz, ze sg jak robaczywe owoce,
s3 nadgryzione, zepsute. Bo nasze gtowy takie s3. Nie ma w nich czystych
myéli, s3 wypelnione brudem moralnym, jadem, zawiscia, chciwoscia, roz-
pusta, zlymi sklonno$ciami. Pewnie nigdy to, co siedziato w ludzkich glo-
wach, nie bylo idealne. Ale wierze, ze bylo lepsze, przynajmniej tak wierzyli
tamci malarze, moi starsi koledzy po fachu. I malowali szlachetne portrety,
Sliczne gtéwki dam w loczkach czy wykwintnych kapeluszach i takie tam.
Ale ja nie chce tego powielaé. Swiat jest podly, wiec maluje go tak, zeby
ci si¢ wydawat podty. Podly i wstretny. Jezeli uwazasz, ze maluje okropne,
wstretne obrazy, to wlasciwie dobrze. Znaczy, Ze osiggnalem swoj cel.

DyYER: Jak to? Nie catkiem rozumiem...

Bacon: Bo myséle o nich tak samo, jak ty, ze sa brzydkie, odpychajace. Ale
brzydocie moich obrazéw nadaje inne sensy. Ty Zalujesz, ze sg okropne,
a ja sie ciesze z takiego odbioru, bo to jest to, o co mi chodzi. Zeby zo-
baczy¢ w nich i przez nie okropienstwo $wiata. Ty widzisz obraz sam
w sobie, obraz jako taki, ale powinienes go powigza¢ z obrazem $wiata.
Wtedy zobaczysz cato$¢. Deformuje ciata, zebys sie nie zatrzymywal na ich
gtadkiej powierzchni, tylko zapytal chocby o to, po co je tak masakruje.
To dobry poczatek.

(Swiatlo przygasa.)

Scena x

Bar, jak poprzednio. Troche ludzi, miedzy nimi Bacon, Dyer i Fazil Say, turecki muzyk,
kompozytor. Jest bardzo podobny do Bacona, powinien ich grac ten sam aktor, tylko raz
w wieku lat 40, a raz 60. Ale to (chyba) niemoZzliwe. Nosi bujne wlosy, ma na sobie zakiet

z za dtugimi rekawami, jakby pozyczony. Jest troche nieufny.

Bacon: (do barmana) Przynie§ nam szampana. A moze pan woli co innego?
Wino, whisky?
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Say: Poprosze whisky.

Bacon (do barmana) ox. Zatem szampana dla nas i whisky dla pana.

Wie pan, jestem pod wrazeniem panskiego koncertu. Pigkna muzyka!

Say: Dzigkuje. Jest pan bardzo uprzejmy.

Bacon: O, jest barman. Postaw to tu, kochany. Nalejemy sobie. (nalewa)

Panskie zdrowie! (pijg)
Gratuluje koncertu! Chyba pan zadowolony, oklaski byty dtugie. Niech mi
pan powie, co powinienem mysle¢ o tym kawatku, ktéry pan nazwat Black
Earth, Czarna Ziemia. Zrobil na mnie wrazenie, mialem gesig skorke. To
ma co$ wspdlnego z Eliotem, z tg Ziemiq jatowg?

SAY: No, wie pan, to trudno tak powiedzie¢. Zresztg pan wie to bardzo dobrze.
Trudno sztuke, ktora nie jest stowem, wyrazi¢ stowami. Obraz to obraz, mu-
zyka to muzyka (zaperzony). Albo widzisz czy sltyszysz i co$ czujesz albo
jestes $lepy na jedno i gtuchy na drugie. (popija, po dobrej chwili) To byto
o $wiecie. Nazywam go czarnym, bo tak go widze. Swiat nie jest mity. Czasa-
mi sie zdaje, Ze jest fajnie, ale to albo wynik krétkowzrocznosci, albo glupoty.

DyER: Dlaczego tak pan méwi? To mnie ciekawi. Zreszta podobnie méwi
Francis. (gesto popija)

SAy: Bo te mile momenty, jak ten tutaj, ze sobie tak gadamy i pijemy, a ja mam
przyjemnos¢ sta¢ obok wielkiego malarza — ok, to rzeczywiscie fajne. Ale
na krétko, bo w rzeczywistoéci one przestaniajg ludziom istote rzeczy, ktora
jest kleska. Po tych wszystkich fikotkach, ktdre trwajg tak kréotko, przychodzi
staro$¢ i $mieré. Smier¢ unicestwia wszystko.

Bacon: I tu sie zgadzamy, przyjacielu. To jest prawdziwy sens tak zwanego
zycia. Smier¢. Smier¢ jest prawdziwg pania $wiata. Jeszcze dobrze, jak sie
obejdzie bez cierpienia, bez niepotrzebnego bélu. Ja to rozumiem, sam tez
tak mysle. Jestem pieprzonym egzystencjalista. Estetycznie moge by¢ eks-
presjonisty, ale filozoficznie jestem egzystencjalistg. Smier¢ i tylko §mier¢.
Tyle, ze ja jestem stary i mam prawo tak mysle¢. Ale skad u pana, mtodego
czlowieka, takie mysli? (kaszle)

SAY: Zamysélam sie nad Zyciem, a wlasciwie nad $miercig. Nie wiem, tak ja-
ko$ mam. Ona jest w Zyciu najwazniejsza. Psychicznie chyba jestem stary.
Zreszta to nie jest sprawa psychiki, tylko rozumu. Nie wiem, czy trzeba to
nazywac az egzystencjalizmem. To jest przeciez prosta gra w zycie, ktora
kazdy przegrywa. Moja muzyka chce uchwyci¢ te ponura szarpanine. (Gdy
tak gadajqg i popijajg, z offu powinna zaczgc sie sgczy¢ muzyka Black Earth,
najpierw cicho, prawie niezauwazalnie, ale potem coraz glosniej. Trzeba
wycelowac z jej rozpoczeciem tak, zeby ostatnie dwie minuty trwala jeszcze
po tym, jak zapadnie na scenie ciemnosc.)
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DyEeR: Czy moge zapytac o cos$ innego? Nie o sztuke?

SAy: Oczywiscie! Pytaj!

DyEer: Widzialem kiedy$ w telewizji informacje, ze zostal pan skazany. To
prawda? (popija)

SAY: Prawda, siedzialem w wigzieniu 10 miesigcy. Ledwie kilka lat temu.

DYER: Za co?

SAY: Za to, ze publicznie wyrzeklem si¢ islamu, ktory w Turcji jest uwazany
niemal za religie panstwows.

Za to zostalem oskarzony i osadzony.

Bacon: Fuck! Wszystkie systemy religijne sg straszne. Najbardziej tyranskie,
zniewalajgce i autorytarne. Nie chcialtbym zy¢ w kraju, gdzie religia ma az
taki wplyw na zycie kazdego obywatela.

Say: (Patrzy na niego. Usmiecha sig gorzko.)

DYER, BAcoN: Napijmy si¢ jeszcze. Barman! To samo!

(Barman sie krzgta, $wiatlo przygasa, muzyka trwa.)

Scena X1

Mieszkanie Bacona. Dyer siedzi przy stole w niedbalej pozie, wlosy rozczochrane, koszula
bez krawata, rozpieta dos¢ mocno. Przed nim butelka whisky, szklanka prawie pusta. Jest
pijany. Pali papierosa, wstaje chwiejnie, zeby opréznié popielniczke. Wysypuje czegs¢ obok
kosza.

DyER: Szlag by to trafil! (wraca do stotu, popija, zamyslony)

Pieprzy¢ to! (po chwili) Pieprzy¢... (dluga chwila ciszy, Dyer pije i pali)
(Otwierajg si¢ drzwi, wchodzi Bacon w czarnych spodniach i czarnej sko-
rzanej kurtce.)

Bacon: Pijesz do lustra? Znowu.

DYER: A z kim mam pi¢? Ciebie stale nie ma. (nalewa sobie)

Bacon: Musze zatatwi¢ duzo spraw przed wystawa, wigec mnie nie ma.

Dyer: To taki ktopot?

Bacon: Oczywidcie! Jak obrazy jada za granice, to dochodzi wiele dodatko-
wych czynnosci: wycena, ubezpieczenie, uzgodnienie warunkéw przewozu,
ochrona i takie tam. Nie chce mi si¢ nawet gada¢, to rutyna, ale zabiera
sporo czasu i wysysa energie. Tez musze si¢ napi¢. Nalejesz mi?

DYER: (sigga po szklanke do szafki, lekko niezbornie, nalewa) Czy jestem przewi-
dziany w twoim planie wyjazdowym? Zapakujesz mnie do ktorejs skrzynki?

Bacon: Nie badz taki sarkastyczny. Oczywiscie, ze jedziesz. Tylko nie mo-
zesz chodzi¢ caly dzien pijany. Inaczej zapakuje ci¢ do skrzynki i be-
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dziesz tam siedzial do konca wieczoru. Kiedy pijemy, to pijemy, ale nie
ciagle.

DyER: Nie wiem, co robi¢, Francis. Ty jeste$ stale zalatany, masz swoich wy-
ksztalconych przyjaciot, jestes rozchwytywany. Ja do nich nie pasuje.

Bacon: (lubieznie, ale z wyrazng premedytacjq)
Ale pasujesz do mnie.

DyYER: Ja méwie powaznie.

BacoN: (zmienia ton) Nikt ci chyba krzywdy nie robi?

DyEeR: Tak wprost to moze i nie. Ale ja widzg te ich u§mieszki, nigdy nikt sie
do mnie nie zwréci z zadnym pytaniem. O nic. Jestem przy nich jak kolek
w plocie albo jak szyba. Nic ich we mnie nie interesuje. Nie wiem, co robi¢,
jak sie zachowac.

Bacon: Badz sobg!

DyEer: Wlasnie jestem. I taki ich nie obchodze. Moze powinienem zacza¢ kogo$
udawac? Ale jak? To przeciez bytoby $mieszne.

Bacon: (zeby zalagodzi¢) Nie przejmuj si¢ nimi. Jeste$ ze mna.

DYER: (Nie odpowiada, posyta mu tylko gorzkie i smutne spojrzenie. Pijg.)
(Swiatto przygasa.)

Scena XI11

Czg$¢ 1. Pracownia jak poprzednio. Mocne $wiatto w lewym rogu. Bacon siedzi nieruchomo
przed sztalugami. Na obrazie jakis niejasny zarys. Na duzym ekranie nad jego gtowg
ukazujg sig kolejno tryptyki i pojedyncze obrazy z podobizng Dyera. Niektére trwajg
dtuzej, niektore krécej, pokazane w zblizeniu lub panoramicznie. Bacon patrzy. Wistaje,
pokastuje, podchodzi do stolika z przyborami i farbami, dotyka pedzli, szpachli, drapie
w zaschniete na palecie resztki farb. Ma ok. 70 lat, powinien wyglgda¢ znacznie starzej
niz w poprzednich scenach, choc jego okrggla i petna twarz w zasadzie sig nie starzeje.
Wraca na krzesto. Milczy.

Swiatlo gasnie.

Koniec
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