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Postkomunistyczna samoswiadomos¢
jako zrodlo wolnosci w teatrze polskim po 1989 roku

1. Uwagi wstepne

Upadek komunizmu w Europie Srodkowo-Wschodniej otworzyt przed krajami
dotychczas pozostajacymi w orbicie wplywéw Zwigzku Radzieckiego nowe
perspektywy. Jednak nawet po przystapieniu czesci z nich do Unii Europejskiej
wida¢ wyraznie, ze potwiecze podlegtosci stanowi trwate dziedzictwo wielu
narodow.

Genealogia wolno$ci w posttotalitarnej Europie wyrasta z wielowar-
stwowej i skomplikowanej pamieci o wielorakich formach zniewolenia:
narodowym, spotecznym, klasowym czy kulturowym, ktore w ciagu
dziejow wchodzily miedzy sobg w rozmaite alianse, a w konsekwencji
nie tylko prowadzily do poglebienia i utrwalenia podporzadkowania,
lecz z czasem takze rodzily opdr wobec niego, skutkujac jego zanego-
waniem, odrzuceniem i ugruntowaniem emancypacji. Nie jest jednak
tak, jak mogloby sie zdawa¢, ze gdy rozpadaja si¢ imperialne zaleznosci,
pozostaje po nich proéznia [...] (Matusiak, Polak, Wolting 2020: 14).

Dla panstw zza zelaznej kurtyny Zachod stanowit synonim wolnosci nie tylko
politycznej, ale takze $wiatopogladowej, ekonomicznej, religijnej czy obycza-
jowej, w oczywisty sposob powigzanej z demokracja. Przetom 1989 roku dat
im nadzieje, ze wkrotce i one beda korzysta¢ z dobrodziejstw nowego ustroju.
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W Polsce uniewaznienie nie tak odleglej przesztosci byto catkowite i niemal
powszechne, cho¢, jak pokazaly kolejne lata, dla spoleczenstwa proces trans-
formacji przebiegal w sposob niezwykle trudny i naznaczony trauma. Akt
negacji pojaltanskiego porzadku, ze wszystkimi tego konsekwencjami, nie
mogl zniwelowaé wplywu, jaki ,,czasy stusznie minione” mialy i majg na toz-
samos$¢ zbiorowa i indywidualna. Samo pojecie postkomunizmu jest niejedno-
znaczne. Z jednej strony ma wydzwigk pejoratywny, o charakterze doraznym,
jako okreslenie dyskredytujace przeciwnikéw politycznych. Z drugiej — odnosi
sie do zmian zachodzacych w Polsce po roku 1989, ktére charakteryzowato
mieszanie si¢ starego porzadku z nowym oraz rodzenie si¢ nowej tozsamosci.
Postkomunistyczna samoswiadomos¢ rozumiana jest wiec jako eksploracja
emocji i zjawisk zwigzanych z do$wiadczeniem przetomu oraz przemianami,
ktore nastapity wraz z wolnoscia, a takze tych zwigzanych z niedawng przyna-
leznoscia do bloku wschodniego.

Miejscem otwartym na refleksje nad narodowa tozsamoscig i historia,
a takze na krytyczng analize przesztosci i terazniejszosci, jest teatr. Pyta on
o dziedzictwo PRL-u, jak réwniez o to, kim jeste$my jako spoleczenstwo i ja-
kie warto$ci ksztaltujg nasze postrzeganie siebie. Jest waznym narzedziem
kulturowej dyskusji, bowiem przyczynia sie do glebszego zrozumienia zmian
zachodzacych w Polsce po roku 1989. Konieczno$¢ przewartosciowania oraz
reinterpretacji kontekstu historycznego, wprowadzenia nowych odniesien
politycznych lub ukazania nieznanych wczeéniej zjawisk spotecznych pozwala
nie tylko sportretowac rzeczywistos¢, ale uczynic teatr przestrzenig dialogu na
temat wyboréw moralnych, konfliktéw wartosci i etycznych dylematow, ktore
pojawily si¢ w wyniku transformacji spoteczno-polityczne;.

Teatr jako instytucja takze przechodzil zmiany po 1989 roku. Pojawily si¢
nowe formy mecenatu, a na kondycje kultury mocno wptynely zasady wol-
nego rynku oraz umasowienie sztuki. Wraz z nastaniem suwerennosci poli-
tycznej, ,zmierzchem paradygmatu” (Janion 2000: 4) romantycznego w jego
martyrologiczno-wolnoséciowej wersji, zmiang pokoleniowa zaréwno wsréd
tworcow, jak i publicznosci, nastapil przewrét komunikacyjny, ktory dotykat
tak tresci, jak i formy teatralnego przekazu. Klasyczne dzieta kultury polskiej
i $wiatowej poddano reinterpretacji, porzucajac binarne opozycje oraz poli-
tyczne odczytania spektakli. Poczatkowo odchodzono od polityki i tematyki
historycznej na rzecz problematyki moralnej, metafizycznej, filozoficznej, aksjo-
logicznej, zwlaszcza ze nowe czasy stawialy w tych kwestiach nieznane wczesniej
pytania i wyzwania. ,,Podstawowym problemem, jaki stanal przed krajami post-
komunistycznymi, jest samookreslenie si¢ wobec modernosci typu zachodniego,
ktdra znalazta si¢ na etapie globalizacji” (Buksinski 2002: 215). Komercjalizacja,



POSTKOMUNISTYCZNA SAMOSWIADOMOSC JAKO ZRODEO WOLNOSCI... | 95

konsumpcjonizm, przesyt, ekspansja wzorcéw popkulturowych to wazne tematy
podejmowane przez teatr w ostatnim trzydziestoleciu. Natomiast dziedzictwo
PRL-u przez dluzszy czas bylo na scenie nieobecne. Jeszcze w 2003 roku Piotr
Gruszczynski pisal: ,,Brakuje nam odwagi i checi, by te czasy jako$ zdefiniowa¢”
(Gruszczynski 2003: 283). Tymczasem ,,zadna wspolnota, jak sie mialo okazac,
nie jest w stanie na dluzsza mete funkcjonowacd bez narracji tozsamo$ciowych,
bez identyfikacji, ktére pozwolg zrozumiec jej miejsce i czas, w ktoérych trwa”
(Stokfiszewski 2009: 43). Stosunek do przeszto$ci musial zatem w koncu znalez¢
odzwierciedlenie na deskach teatralnych, a poruszana problematyka byla bardzo
zroznicowana. Dzisiaj pojawia sie coraz wiecej przedstawien, dla ktérych czasy
Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej stanowig bezposredni punkt odniesienia.
Mowi sie 0 modzie na PRL, a nawet nostalgii za tamtymi latami. Dotyka ona
jednak w wiekszoséci elementdéw kulturowych, jak film, muzyka, estetyka czy
jezyk, nie majac charakteru konfrontacyjnego. Pozwala to zaklada¢, ze odrzu-
cane poczatkowo dziedzictwo zostato w jakiej§ mierze zaakceptowane nie tylko
jako czes$¢ naszej historii, ale takze czynnik ksztaltujgcy narodowa samowiedze.

2. ,Wiemy, czym jestesmy, ale nie wiemy, co si¢ z nami stanie” (Hamlet)

Wielowiekowa przynalezno$¢ Polski do europejskiego kregu kulturowego
pozwalala postrzega¢ upadek socjalizmu jako szanse powrotu do korzeni,
wspollnoty wartosci, uniwersalnych, ponadczasowych norm. W niestabilnej
i chaotycznej rzeczywisto$ci postkomunizmu byty one takze punktem oparcia
i zrédltem poczucia bezpieczenstwa. Fundamenty stanowigce o odrebnosci
Europy, a tym samym o jej tozsamo$ci, mialy zachodnig proweniencje i jako
takie tworzyly referencyjna podstawe dla kierunku rozwoju naszego kraju, nie
tylko w aspekcie politycznym. Z drugiej strony, dazac do demokratyzacji typu
zachodniego,

Europa Srodkowa pozostata w stanie zawieszenia migdzy starym a no-
wym systemem, nie wytwarzajac zadnych wlasnych modeli. Jej dalsze
egzystowanie naznaczone zostalo kompleksem gorszosci i trauma prze-
szloéci (Jarzabek, Kos$cielniak, Niziotek, red. 2010: 208).

Ostentacyjnie unikano zatem niemal wszystkiego, co moglo kojarzy¢ sie ze
Wschodem oraz poprzednim systemem, chcgc rozpozna¢ nowe polozenie.
Takze teatr uciekal od doraznosci, publicystyki, narodowych powinnosci
w strong ogdlnosci i wieloznacznosci. Porozumienie miedzy tworcami a wi-
downia, oparte w duzej mierze na utrwalonych wzorcach romantycznych,
wraz ze zmiang warunkdéw odbioru stracilo site no$ng. Rozpadl sie porzadek
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symboliczny, ktéry pozwalal na orientacj¢ w $wiecie odwréconych wartosci,
a wybory moralne byly (pozornie) bardziej oczywiste. Jednakze, jak zauwazat
Grzegorz Niziotek, nieche¢ do zajmowania stanowiska w sprawach biezacych
by¢ moze wynikala takze z nieumiejetnosci przetozenia na srodki teatralne
doswiadczenia, jakie stalo si¢ udzialem polskiego spoleczenstwa. Tozsamo$é
postkomunistyczna wspolgrala rowniez z tozsamo$cig narodowg. Starajac sie
ja definiowa¢ w nowym kontekscie, nalezalo ponownie zidentyfikowa¢ sie
z wlasnym krajem. Odmienna sytuacja spofeczno-polityczna wymusita nie-
znane dotad spojrzenie na mitologi¢ narodowa: polski patriotyzm, heroizm,
po$wiecenie czy wynikajaca z cierpienia moralng wyzszo$¢. Zywe w tamtym
czasie dyskusje na temat kanonu oraz jego roli dotykaly i literatury, i teatru.
Siegano po dzieta klasyczne, ale z nowym, krytycznym podejsciem. Rezyserzy
nie tylko odrzucali romantyczng martyrologie i reinterpretowali teksty, ale
takze dokonywali skrétow, wybierali wylacznie niektore sceny, dekonstruowali
utwory dramatyczne czy podchodzili do nich z ironig. ,Konfrontacja z mitami
i wyobrazeniami silnie zakorzenionymi w polskiej kulturze w perspektywie
osobistego i egzystencjalnego do$wiadczenia byla czyms$ zupelnie nowym,
zaskakujacym przede wszystkim w twdrczos$ci Wajdy i Jarockiego” (Jarzabek,
Kof$cielniak, Niziotek, red. 2010: 318). Z tekstami romantycznymi w latach go.
zmagali si¢ m.in. Krystyna Meissner, Adam Hanuszkiewicz, Andrzej Walden,
Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa, Krzysztof Warlikowski, Anna Augusty-
nowicz, a w kolejnych dwoch dekadach np. Artur Tyszkiewicz, Lech Raczak,
Maja Kleczewska, Krzysztof Babicki, Michal Zadara czy kontrowersyjny duet
w skladzie Pawel Demirski i Monika Strzepka, o ktérych pisala Jolanta Ko-
walska, ze otworzyli ,,pole do debaty, ktéra tak naprawde powinna si¢ odby¢
dwie dekady wczesniej” (Kowalska 2014). Na nowo odczytywano Dziady,
Kordiana, Balladyne, Nie-Boskg komedie, Ksiedza Marka czy Lille Wenede.
Inspirowaly (i wciagz inspirujg) tez inni polscy klasycy: Fredro, Wyspianski,
Witkacy, Gombrowicz (ich adaptacji podjeli si¢ Jerzy Jarocki, Andrzej Wajda,
Jerzy Grzegorzewski, Kazimierz Dejmek, Adam Hanuszkiewicz, Krzysztof
Nazar, Rudolf Zioto, Maciej Prus, Mikotaj Grabowski, Grzegorz Jarzyna, Jan
Klata i in.) czy dziela istotne dla calej kultury europejskiej, zwlaszcza tra-
gedie greckie, Biblia, tworczo§¢ Shakespeare’a, Racine’a, Goethego, Moliere’a,
Brechta, Strindberga, Czechowa, Dostojewskiego (Krzysztof Warlikowski, Piotr
Cieplak, Maja Kleczewska, Jan Klata, Michal Zadara). W latach go. spér
o kanon byl takze sporem o to, jaki powinien by¢ teatr: otwarty, czerpigcy
inspiracje z tego, co przychodzi z zewnatrz, czy zamkniety, chroniacy swoja
dotychczasows funkcje? Czy nalezy skupiaé sie na sprawach narodowych, czy
i$¢ w strone probleméw publicznych? Czy ma by¢ tradycyjny, czy stawia¢ na
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eksperymenty, jak krajach zachodnich? Czy kazdy z tych wyboréw skazuje go na
Wtornosc?

Problemy estetyki przesuwaly si¢ w strone aksjologii, a pytania o teatr
byly w istocie pytaniami o tozsamos$¢ w czasach wolnoéci. Nalezalo na nowo
zdefiniowad, co to znaczy by¢ Polakiem, Europejczykiem (ze $rodkowo-
-wschodniej czeéci kontynentu), jednostka oraz czeécig zbiorowoséci naro-
dowej, rodzinnej, spolecznej, zawodowej, wyznaniowej, seksualnej i in. Na
spoleczno-kulturowy bagaz sprzed roku 1989 nakfadaly si¢ takie doswiadczenia
jak: prywatyzacja, liberalizacja rynkéw, migracja, zmiany spoleczne i nowe
podzialy. Psychologiczno-spoleczny wplyw komunizmu przejawial si¢ na wielu
polach, ciazyt ,,bagaz warto$ci, strategii przystosowawczych [...] wpojonych
przez do$wiadczenie realnego socjalizmu, a zupelnie nieprzystajacych do regut
rodzacego si¢ niemal z dnia na dzien systemu wolnego rynku” (Sztompka
2007). W latach 9o. teatr podejmowal kwestie socjalne, tradycyjnie lezace
w polu zainteresowan lewicy. Spektakle poruszaty tematy zwigzane z tozsamo-
$cig genderowy, migracja, globalizacjg i innymi aspektami zmieniajacego sie
$wiata. Mlodsi analizowali zjawiska kultury masowej: kult pienigdza, parcie
na odniesienie sukcesu, fascynacje zyciem celebrytéw. Zmienil sie takze jezyk.

O ile weze$niej ujmowano $wiat w kategoriach dlugich proceséw oraz

wielkich narracji, o tyle teraz nadszedt czas prywatyzacji. [...] Bardziej

frapujace okazalo si¢ odkrywanie i badanie réznych narracji drobnych,
indywidualnych. Teatr wytrwale szukat takich narracji — sprywatyzo-
wanych, uwewnetrznionych (Plata, red. 2006: 233).

Odkrywano to, co intymne i lokalne (takze w kontekscie spolecznym). Doswiad-
czenie prywatne w sztuce pozwalato na subiektywne spojrzenie na rzeczywisto§¢
oraz indywidualizowanie wizji teatralnej.

Teatr nie byl konserwatywny, nawet jezeli pod wzgledem estetycznym
wydawal sie ostrozny. W sposobie odstaniania motywacji byt bru-
talny, wystepowal przeciwko sentymentalizowaniu historii, przeszlosci,
wspdlnotowych wyobrazen (Targon, dostep 2023).

Nie bez znaczenia byly réwniez wplywy teatréw europejskich: niemiec-
kiego czy brytyjskiego, zmiany pokoleniowe, a takze aspekt rynkowy, zwigzany
z podnoszeniem atrakcyjnosci artystycznego przekazu. Proces odchodzenia
od totalitaryzmu wymagal krytycznego spojrzenia na przeszto$é, na razie te
najblizszg. Spektakle, ktére podejmowaly ten temat w drugiej dekadzie wolnosci,
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nie mialy wydzwigku rozliczeniowego, przybierajac raczej ton oskarzycielki
wobec obecnych elit. Jednym z przykladéw jest H. Jana Klaty, w ktorym rezyser
eksplorowal metaforyczng przestrzen opuszczonej Stoczni Gdanskiej, kolebki
»Solidarnosci” oraz symbolu oporu wobec komunizmu. Po latach idee ruchu,
ktory doprowadzil do zmiany ustroju, ulegly dewaluacji. Klata precyzyjnie ukie-
runkowywal spojrzenie widza na kontrasty miedzy obietnicami i nadziejami
zwigzanymi z poczatkami wolnosci a rzeczywistoscig wspolczesna, ukazujac
rozczarowanie i dysonans spoleczny w kontekscie utraconych idealéw. Podobne
watki podejmowal Michal Zadara w spektaklu zrealizowanym w formie kaba-
retu Walesa. Historia wesota, a ogromnie przez to smutna, z symptomatycznym
refrenem: ,,Miato by¢ inaczej! Jak? Nie wiadomo”

Stopniowo zaczeto dotykaé bardziej ztozonych, czesto niejednoznacznych
aspektow historii 1 pamieci zbiorowej, zapewniajgc publiczno$ci mozliwo$¢
refleksji i samodzielnego rozwazania faktéw i kontekstow spotecznych. Teatr
przyczynial sie do unikania jednostronnych, uproszczonych narracji histo-
rycznych, podchodzgc do historii oraz wspolnotowych przekonan z wieksza
$wiadomoscig, krytycyzmem i otwartoscia na réznorodnos¢ interpretacji, choé¢
nie bez opordéw.

W Polsce po komunizmie najtrudniej chyba byto zrozumiec i przyjac, ze
wolno$¢ nie jest zbiorowg ekstazg, ale praktykowaniem roznorodnosci,
praktykowaniem jej na wlasng reke, a zarazem przyzwoleniem na to
samo innym (Duniec, Krakowska 2014: 248).

Konieczne bylo zatem przewartosciowanie koncepcji wolnosci jako zbiorowego
ekstatycznego do$wiadczenia na rzecz jej rozumienia jako praktyki réznorod-
nosci.

3. A kiedy juz bylo mozna méwic (prawie) o wszystkim...

Gwaltownos¢ przefomu politycznego roku 1989 doprowadzita spoteczenstwo
polskie do uswiadomienia sobie faktu uczestnictwa w procesie dziejowym.
Korelacja istniejagca miedzy swiadomoscia historyczng a osobistymi przezy-
ciami wymagata wydobycia na $wiatto dzienne zafatszowanych lub trudnych
i bolesnych probleméw przesziosci. Historia jako narzedzie samopoznania
dotykata zatem takich do$wiadczen, jak stalinizm, socjalizm oraz, jak zauwazata
Agnieszka Matusiak,

tragiczna historia drugiej wojny $wiatowej. Zaczeto eksplorowac juz
nie tylko jej karty chwalebne, lecz takze te, ktore rezimy komunistyczne
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zamknely w tajnych archiwach, a o ktérych narzucona przez wta-
dze oficjalna niepamie¢ niszczyta tkanke spoteczna owych narodéw,
przyczyniajac si¢ do destrukeji ich wspoétczesnego Zycia — zaréwno
w wymiarze jednostkowym, jak i kolektywnym. Przelomy prodemo-
kratyczne z lat 1989-1991 niewatpliwie otworzyly droge do pozegnania
z komunizmem, jednak nie z pamiecig o nim, z jego totalitarnym
dos$wiadczeniem, ktorego tragiczna spuscizna wcigz drzemie w bio-
grafiach (indywidualnych i zbiorowych) kolejnych pokolent Europy
Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej (Matusiak, Polak,
Wolting 2020: 10-11).

Po upadku komunizmu byly to wcigz tematy rezonujace w spoteczenstwie.
Takze teatr mial swoj udzial w wypelnianiu ,,biatych plam” czy wyjasnianiu
kilkudziesiecioletnich manipulacji zwigzanych z instrumentalizacjg dziejow.
Przeciwdzialajac zapomnieniu i ukazujac historyczng prawde, dzialal jako
forma terapii zbiorowej, przypominajac o waznych wydarzeniach i o ofia-
rach xx-wiecznych reziméw. Analiza dziedzictwa historycznego prowadzita
do refleksji nad sposobami oraz rezultatami jego oddzialywania na wspot-
czesno$¢. Podejmowano tematy zbrodni, niewoli, politycznej opresji i walki
o wolno$¢, prob zachowania godno$ci w trudnych warunkach, oporu wobec
sytuacji historycznej. Poruszano kwestie wcze$niej zakazane: zbrodni katyniskiej
(np. Katy# Kazimierza w rez. Kurka, Dziady katy#iskie w rez. Ryszarda Majora,
Inspekcja w rez. Jacka Raginisa-Krolikiewicza, Katyn. Teoria barw w rez. Jacka
Farugi, w ktorym perspektywa ogdlna miesza si¢ z prywatng perspektywsa
bohateréw odartych z godnosci, pozbawionych czlowieczenstwa, dotykajac
najintymniejszych szczegotow ich zycia, czy oparty na dokumentach, listach
i wspomnieniach spektakl Wywozki, tagry, Katys Jarostawa Witaszczyka),
powstania warszawskiego (Pamigtnik z powstania warszawskiego Jerzego Bie-
lunasa, Przerwanie dziatan wojennych Juliusza Machulskiego, rocznicowe, cho¢
niejednoznaczne i ukazujace rézne aspekty zrywu spektakle w Muzeum Po-
wstania Warszawskiego czy wzbudzajacy swoim realizmem protesty srodowisk
kombatanckich Do piachu Tadeusza Rézewicza, inscenizowany przez takich
rezyser6w jak Kazimierz Kutz, Janusz Oprynski oraz Witold Mazurkiewicz),
zotnierzy wykletych (Oblawa i Hiob 51 Jana Nowary, Wykleci Tomasza A. Zaka,
Do winy sig nie poczuwam Barbary Zawadzkiej, Hemar. Poeta przeklety i Kto-
pot Pana Boga Piotra Szczerskiego i in.). Portretujac czasy PRL-u ukazywano
mechanizmy spolecznej kontroli, represje, cenzure i ograniczenia wolno$ci
stowa (Teczki Teatru Osmego Dnia, Sprawa operacyjnego rozpoznania Zbi-
gniewa Brzozy i Wojciecha Zratka-Kossakowskiego). Spektakle odstaniaty
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réwniez dramaty zycia codziennego (Zbigniew Brzoza Bal pod ortem, Cisi
i gegacze Daniela Przastka), ale takze wybory i dylematy moralne, przed
ktérymi stawano w okresie PRL-u. Istniala potrzeba rewizji uwznio$lajacych
mitdw, a realizacje wpisujace sie w tradycyjny romantyczny schemat budzity
sprzeciw krytyki. Piotr Gruszczynski tak pisal o spektaklu Jerzego Jarockiego
Historia PRL wedtug Mrozka:

Z pozoru takie przedstawienie jest Polakom niezbedne. Bo jak zwykle
«my$my wszystko zapomnieli», nikt sie z niczym nawet nie probowat
rozliczy¢ (z malymi wyjatkami, ale za to bez wigkszych sukcesow).
Peerel sptynat po nas jak po kaczce, az przykro. [...] Tymczasem przed-
stawienie si¢ nie udato [...] zamiast rozlicza¢ - przedziwnie gloryfikuje,
staje si¢ kolejng narodowa kapliczka pod wezwaniem meczennikéw
peerelu (Gruszczynski 2003: 280).

Gruszczynskiego irytowalo w propozycji Jarockiego ,,przerabianie Mrozka na
Dziady i ksztaltowanie peerelowskiej tragedii na wzdér do$wiadczen wszyst-
kich meczennikéw za wolnos¢ naszg” (Gruszczynski 2003: 281). Tymczasem
egzystencja w czasach Polski Ludowej byla czesto naznaczona tragicznymi
wyborami i skomplikowanymi motywacjami, ale takze oportunizmem, ka-
rierowiczostwem, moralng miatkoscig. Cze$¢ przedstawien koncentrowata
sie na historiach osobistych i rodzinnych (Mata narracja Wojciecha Zie-
milskiego, ktorego dziadek, hrabia Dzieduszycki, byl wspdtpracownikiem
sB), co pozwalalo na bardziej intymne spojrzenie na przesztos¢, ale takze
zmuszalo do konfrontacji z mitem, ze nardd dzielit si¢ wytacznie na zlych
komunistéw i dobrych opozycjonistéw. Podjecie tej problematyki otwierato
pole do eksploatacji zagadnienia tozsamosci jednostkowej, zwlaszcza ze ro-
dzina stanowi gléwny punkt odniesienia w konstruowaniu podmiotowosci
oraz jest jednym z wazniejszych tematow, z jakim mierzy si¢ kultura i spo-
teczenstwo. Wobec trudnej przesztosci jej obraz byl czesto wyidealizowany
lub zafalszowany. Z poczatkiem nowej dekady - jak pisze Igor Stokfiszewski —
nastapito

zawezenie perspektywy poznawczej, segregacja tozsamosci, zuboze-
nie etyki organizujacej wyobraznie wspdlnotows, stabilizacja mitow
zbiorowych i restytucja romantycznych fantazmatéw. To w opozycji do
tych tendencji twércy debiutujacy po roku 2000 starali si¢ zdefiniowaé
kategorie tozsamosciowe — patriotyzm, religijnos¢, rodzine, historie
(Stokfiszewski 2009: 161).
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Spektakle kwestionowaly nie tylko rzady komunistyczne, ale takze dzie-
dzictwo przemocy, uprzedzen, korupcji, wykorzystywania uktadéw towarzysko-
-biznesowych w polskim spoleczenstwie (m.in. Rewizor Jana Klaty zostal
przeniesiony w czasy PRL-U, ale méwil o problemach wspolczesnych).

Tematy te nadal sa podejmowane na scenie, przeszlos¢ nie stanowi bowiem
okresu zamknietego, jest wcigz na nowo analizowana i przetwarzana za pomoca
artystycznego tworzywa. Prawda juz nie jest jedna, te same kwestie rozpatry-
wane s3 z rdznych punktéw widzenia, teatr oddaje glos jednostce, ktéra pod
naporem historii byla dotad anonimowa. Mozna to odczytywa¢ w kategoriach
rozbudowanej metafory, czynigcej pojedynczy los egzemplifikacja losu calej
spoleczno$ci. ,,Przedstawienie teatralne staje si¢ czescig szerszego, nie tylko
artystycznego dyskursu, a niekiedy stuzy wrecz poszukiwaniu i ustanawia-
niu jezyka dla doswiadczen nieobecnych (czy «zle obecnych») w oficjalnym
dyskursie” (Jarzabek, Koscielniak, Niziolek 2010: 16). Dotyczylo to kwestii,
ktoérych przed zmiang ustroju nie wolno bylo porusza¢, ale réwniez polskich
kompleksdow, lekow, niecheci bedacych wynikiem nieprzepracowanej traumy.
Wraz z wolnoscia spoleczenstwo musiato skonfrontowa¢ sie z ciemnymi kar-
tami historii, przezwyciezy¢ czarno-biate wizje, w ktérych Polacy, jako naréd
i jako spoteczenstwo, byli wylacznie ofiarami. Jedng z wazniejszych stata sie
kwestia stosunkéw polsko-zydowskich, zaréwno podczas 11 wojny $wiatowej,
jak i pézniej (wielokrotnie wystawiany Dybuk, w tym przez Krzysztofa War-
likowskiego, 1946 Remigiusza Brzyka, Nasza klasa Tadeusza Stobodzianka
w rezyserii Ondreja Spisaka, Sprawiedliwos¢ Michala Zadary o wypedzeniu
Zapominanie Pawta Passiniego, Burmistrz w rezyserii Ewy Ignaczak, Noc zywych
Zydéw Aleksandry Poptawskiej i Marka Kality w przewrotny spos6b upomina-
jacy sie o pamie¢ o dawnych mieszkaricach Warszawy czy Zyd Andrzeja Bla-
zewicza). Podejmowano tez temat wypedzen niemieckich mieszkancow Ziem
Zachodnich (kontrowersyjny Transfer! Jana Klaty, Idgc rakiem Krzysztofa Ba-
bickiego o zakonczonym katastrofa rejsie ewakuacyjnym statku pasazerskiego
,Wilhelm Gustloff”) czy podwéjnej tozsamosci Slazakow (Cholonek w rezy-
serii Mirostawa Neinerta i Roberta Talarczyka czy tego ostatniego Pigta stro-
na $wiata).

Odktamywanie historii w teatrze jest procesem, ktéry zmusza widza do
wyjécia ze strefy komfortu. Tworcy czesto kontestujg jednostronny przekaz
historyczny, ale takze przekraczajg schematy odbioru i przyzwyczajen publicz-
nosci. Pamig¢ zbiorowa, jako jeden z konstruktéw $wiadomosci spolecznej,
poddawana jest nieustannym napieciom, dzieki ktérym mozliwe jest przezycie
katharsis. Te cele teatru
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wyrazaja sie nie tylko inspirowaniem i organizowaniem zewnetrznej
debaty, ale przede wszystkim wewnetrznym konfliktowaniem widzow -
wcigganiem ich w dlugofalowy spér aksjologiczny lub estetyczny i po-
zostawianiem z irytacjg, pomieszaniem i w stanie deliberacji. Wyjscie
z tego konfliktu prowadzi zawsze przez samookreslenie si¢ wobec
teatralnej perswazji, bo [...] na wyzwanie teatru widzowie muszg od-
powiedzie¢ albo je odrzuci¢, w ten sposéb definiujac samych siebie
(Duniec, Krakowska 2014: 247).

Teatr prowokuje zatem publiczno$¢, ktora zderza sie z réznymi warto$ciami,
przekonaniami i estetyka, co, dzieki stawianiu jej intelektualnych i emocjonal-
nych wyzwan, jest gteboko stymulujace dla Zycia jednostkowego oraz spolecz-
nego. Z drugiej strony

wojny na historyczne i wspdlnotowe narracje wttaczajg teatr i ponie-
kad calg debate w dawne opozycje i wiklaja w zadawnione spory. Tym
samym polityczno$¢ teatru odwolujaca si¢ do szerokich kontekstow
obywatelsko-narodowo-historycznych, a nie indywidualistyczno-
-obyczajowych, okazala si¢ na swdj sposdb regresywna, a nawet wrecz
konserwatywna (Duniec, Krakowska 2014: 248-249).

Konflikt o pami¢é dotyczy wobec tego rywalizujacych narracji historycz-
nych na temat szeroko rozumianego powojnia, ktére konkuruja ze sobg o do-
minujaca pozycje w publicznej swiadomosci.

4. Nasz maly PRL na scenie. Czy trzeba zabi¢ te¢ milos¢?

Po kilkunastu latach od upadku komunizmu, kiedy marzenia zastapita rzeczy-
wistos¢, a euforie realizm, gdy zrozumiano, ze wolno$¢ oznacza takze odpo-
wiedzialno$¢, a ta nie jest sprawa prosta ani tatwa, kiedy uptyw czasu przyniost
kolejne zmiany generacyjne, z otchtani ,niepamieci” powrécila Polska Rzecz-
pospolita Ludowa w wersji nostalgiczno-parodystyczne;j.

Odrzucenie PRL, ktdre nastgpilo po 1989 roku, spowodowalo zerwa-
nie [...] cigglosci, wynikajace z entuzjazmu wobec zmian, niepo-
partego jednak zmiang kulturowa. Obecnie natomiast obserwujemy
proces odwrotny — przywracania na rézne sposoby pamieci tamtego
okresu, a co za tym idzie, wladnie przywracania ciggtosci przekazu
tradycji (Kisielewska, Kostaszuk-Romanowska, Kisielewski, red.

2017: 94).
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Moda na prrL, ktorg daje si¢ zauwazy¢ w wielu obszarach zycia spoteczno-
-kulturalnego, réwniez w teatrze (Znaczek mitosci Jakuba Przebindowskiego,
Doméwka Soni Bohosiewicz, Nasz maty PRL Moniki Janik-Hussakowskej), jest
wyrazem dystansu, ale tez tesknoty za przeszloscia, lecz nie taka, jaka rzeczywi-
$cie byla, ale raczej za jej wyidealizowana wizjg, czyms bliskim i kojarzacym sie

pozytywnie. To wlasnie stanowito jedna z przyczyn sukcesu glosnej i obsypane;j

nagrodami nostalgicznej Ballady o Zakaczawiu Krzysztofa Glomba z przetomu

wiekow, ktéra odtwarzala $wiat dziecinstwa i mlodosci, a takze nobilitowata

lokalno$¢. Z drugiej strony wlasnie w odniesieniu do tego spektaklu Piotr
Gruszczynski z irytacja pisal, ze pamie¢ nie jest kraing, ,w ktdrej najwazniejsze

sg gadzety w rodzaju butelki po oranzadzie z porcelanowym korkiem” (Grusz-
czynski 2003: 324). A jednak przedmioty, ktore wiele osob pamieta i ktore czesto

maja dla nich warto$¢ emocjonalng, pelnig wazng funkcje, stuzac budowaniu

wiarygodnej przestrzeni scenicznej, a takze zawierajac potencjal narracyjny
i symboliczny. ,,Samo opowiadanie o PRL-u przez pryzmat przedmiotu jest

jednym z kluczowych rodzajéw pamieci majacej wplyw na pamie¢ kulturows”
(Kisielewska, Kostaszuk-Romanowska, Kisielewski, red. 2017: 131-132). Ta forma

ekspresji opiera si¢ na skonkretyzowanych, materialnych $ladach przeszlosci,
ktore stajg sie nie tylko narzedziami rekonstrukeji, lecz takze petnig role no-
$nikéw symbolicznych, odzwierciedlajac zaréwno codziennos¢, jak i wartosci

tamtego okresu. Poprzez narracje oparta na konkretnych artefaktach twdrcy

spektakli taczg wspolczesnos¢ z przesztoscia. Taki rodzaj opowiesci umozliwia

interakcje miedzy przedmiotami a spoleczng pamiecia, umacniajac ich znacze-
nie jako medidw pamieci kulturowej. W ten sposob wspomnienia ksztattowane

przez rzeczy staja si¢ czescig tozsamosci zbiorowe;.

Waznym punktem odniesienia dla sposobéw moéwienia o PRL-u jest
popkultura. Z jednej strony pojawiajg sie takie spektakle, jak oparty o po-
pularny komiks musical Kapitan Zbik i z6lty saturator w rezyserii Wojciecha
Koscielniaka, z drugiej groteskowo-ironiczny, prowokacyjny Niech zyje wojna!!!
Pawla Demirskiego i Moniki Strzepki, demitologizujacy kultowy serial Czterej
pancerni i pies na tle sporu o falszowanie historii z konca pierwszej dekady
wieku czy Niewolnica Isaura, dajaca asumpt do dyskusji o kobiecym pigknie
i meskiej tozsamosci. Spektakle retro stuza wiec nie tylko rozrywece, pielegno-
waniu wspomnien czy budowaniu obrazu PRL-u wéréd miodszych widzéw jako
absurdalnego bytu panstwowego znanego im z filméw Barei. Pytajg przeciez
takze o ,,sens, cene i ciezar wolnosci” (Jarmulowicz 2005) oraz inne problemy
wspotczesnosci.

By zakonczy¢ proces autoidentyfikacji, konieczne jest spojrzenie na prze-
sztoé¢ z dystansu czasowego. Dostrzeganie pozytywnych aspektéw PRL-u
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pozwala kontynuowaé warto$ciowe wzorce estetyczne, kulturowe i spoteczne.
Wyglada wigc na to, Ze juz nie wypieramy tej czesci tozsamosci, a postkomu-
nistyczna samo$wiadomos¢ implikuje szersze spojrzenie na to, co nas uksztat-
towalo, pozwalajac na petniejsze doswiadczanie wolnosci.

5. Uwagi koncowe

Po roku 1989 zaszly w Polsce zmiany cywilizacyjne, ktore wplynely na rewizje
kulturowych i artystycznych paradygmatow. Teatralne spotkanie z mitami i za-
korzenionymi wyobrazeniami nabralo zupetnie nowego znaczenia. Przemiany
polityczne, spoteczne i kulturowe umozliwily teatrowi eksploracje dziedzictwa
czasow realnego socjalizmu w sposéb bardzo osobisty i gleboko egzystencjalny.

Jednak trauma ,wielkiego przetomu’”, oprécz typowo negatywnych
traumatycznych konsekwencji, okazata sie dla spoleczenistw postkomu-
nistycznej Europy traumg pozytywna — dynamizujaca, stymulujacg do
dzialania, wyrazajacg zdolnos¢ spoteczenstwa do (zZycio)tworczego sa-
moprzeksztalcania si¢, do samodoskonalenia, a w konsekwencji do wy-
taniania sie nowej tozsamosci, ktéra z kolei zaczela prowokowaé nowa
kulture, otwarcie i coraz odwazniej siegajaca do tematéw trudnych,
bolesnych, skrzetnie wypieranych w otchtanie nieswiadomosci (zbio-

rowej i indywidualnej), o ktorych wiedza zostala zatabuizowana [...].!

Teatr pomdgt zrozumieé, ze komunistyczna przeszlo$¢ jest nieodlacznym ele-
mentem polskiej kondycji spotecznej, stanowiac punkt odniesienia nie tylko dla
wspolczesnych debat politycznych. Jej zaakceptowanie jest rezultatem strategii
o charakterze intelektualnym oraz egzystencjalnym, skupionej na inkorporacji
wiedzy o przeszto$ci i introspekeji w obszarze wspolnej tozsamosci. Stopniowy,
lecz zauwazalny trend godzenia si¢ z tym nietatwym dziedzictwem za pomocg
symboli, form i znakéw reprezentujacych kolektywne doswiadczenia odzwier-
ciedla proces konstruowania sie tozsamosci grupowej i osiggania wolnosci nie
tylko w aspekcie politycznym, ale rdwniez mentalno-emocjonalnym.

1 Cytat z wnioskowanego projektu naukowego Agnieszki Matusiak Rana - Tozsamos¢ -
Podmiot. Posttraumatyczny dramat i teatr Europy Srodkowej, Wschodniej i Potudniowo-
-Wschodniej po 1989 roku w Swietle transformacji systemowej. Ujecie dekolonialne.
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| Abstract

KAROLINA KORCZ
Post-Communist Self-Consciousnesss as a Source of Freedom
in Polish Theatre after 1989

The period of political and social transformation in Poland poses an enormous
challenge for theatre makers. Half a century of our country’s existence within
the structures of the Eastern Bloc is a lasting legacy through which the changing
reality of the 1990s and subsequent decades can be interpreted. This period left
a clear mark of trauma on society, becoming a crucial element of collective identity.
After 1989, Poles had to face new challenges and new upheavals. Post-communist
self-consciousness is thus understood as an exploration of various emotions related
to the experience of the past and the changes that came with the fall of com-
munism.

The need to re-evaluate and reinterpret the historical context, to introduce new
political references or to show previously unknown social phenomena allows the-
atre not only to portray reality, but also to make theatre a space for social dialogue
about moral choices, value conflicts and ethical dilemmas that emerged as a result
of the socio-political transformation.

This essay aims to show how Polish theatre used post-communist self-
consciousness as a source of inspiration and reflection on freedom. In this context,
it is a complex and multidimensional issue. Apart from questions about its polit-
ical or social dimension, there are also aesthetic issues. Theatre, in its search for
new forms of expression, reflects the quest for democratisation, open debate and
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self-definition by individuals and groups. The text also attempts to identify common
themes and trends that shaped Polish theatre after 1989.

Keywords: post-communism, self-awareness, freedom, Polish theatre, socio-
political transformation, 1989
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